HOMER: aoBeatog YéAws
(doua episoade: Iliada, 1, 597; Odiseea VIII, 459)
Anton ADAMUT!

Abstract: I have often wondered, like many others, where the expression “Homeric
laughter” comes from and what is hidden behind it. The spectacular career of the ex-
pression, which naturally does not appear in the Homeric epics, can be traced right
back to the Iliad and Odyssey. I have insisted on two episodes in which the expression
occurs (dopeotoc yéAwc), one at the end of book I of the Iliad, the second in the Od-
yssey, book VIII. The gods are involved, Hephaestus in both situations, Ares and Aph-
rodite in the episode of the Odyssey, and people are also involved for whom this kind
of laughter is not characteristic. What is Homeric laughter? The classical expression
is dofeotoc yéAwe, it can be translated by “inextinguishable” or “irrepressible
mirth”. The phrase seems to come in English from German — “Homerisches Ge-
lichter”, “unausloschliches Gelichter” and in German from French: “le rire homé-
rique”, as it appears for the first time in the memoirs of Baroness d’Oberkirck: “le rire
inextinguible”. Homeric laughter is, therefore, “inextinguishable”, “unquenchable”,
we owe the Latin formula to Ovid, the one from Metamorphoses - superi risere. As for
Homer, we know he had no good reason to laugh, Homer couldn’t laugh in a Homeric

manner anyway.

Keywords: Homer, Hephaestus, Homeric laughter, unstoppable laughter, Zeus, He-
ra, Aphrodite, Ares.

1. Hefaistos, un zeu tragic

Trebuie sa spun de la inceput ca, in textul de fata, umorul poemelor homerice este
in joc dincolo de faptul cd ideile principale ale Iliadei sunt dragostea, razboiul si
jaful, acesta din urma idee conteaza putin spre deloc in ceea ce Intreprind in conti-
nuare. Bine spune Samuel Butler cd dincolo de dragoste si razboi exista si o alta
idee pe care Homer nu o pierde niciodatd din vedere, anume neincrederea si anti-
patia poetului fata de ideile timpului sdu cu privire la zei si profetii. Nici un poet
nu a vorbit vreodatd despre zei mai sfiddtor decat autorul Iliadei, iatd sentinta lui
Butler. Aceasta este cel putin impresia pe care o lasa cititorului sau si, puncteaza
Butler, atunci cand un om atat de mare precum Homer lasa o impresie, trebuie sa
presupunem cd o face In mod intentionat. Ba chiar se poate spune ca i-a facut pe
zei sa ia asupra lor partea cea mai rea, nu cea mai bund, a naturii omului si sa fie in
toate privintele ca noi Insine, dar fara de virtute? Dintre toti, zeul care iese cel mai
bine este Hefaistos, fierarul schiop care este, pare-se, de rasul tuturor celorlalti
olimpieni si ale cdrui piese mesterite abil si gratioas oferd un contrast izbitor in

1, Alexandru Ioan Cuza” University of lasi, Romania.
2 Samuel Butler, “The humour of Homer”, iIn The Humour of Homer and Other Essays. Lon-
don, Edited by R.A Streatfeild. A.C. Fifield, 1913, pp. 61-62.
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raport cu infatisarea lui. E un artist de geniu, oarecum dispretuit, Homer 1l trateaza
jucdus dar cu respect?.

Printre zei, Hefaistos este un caz exceptional atat ca forma cat si ca statut. in
ceea ce priveste forma, corpul lui mutilat si faptul cd este schiop* e un caz singular
in Olimp, apoi, In ceea ce priveste statutul, profesia lui de artist divin ocupat cu
munca fizicd extrem de grea si de migaloasd, contrasteaza semnificativ cu ocupatia
celorlalti zei care, dupa obiceiul locului, se dedau plédcerilor. Munca grea si limitari-
le corporale nu sunt doar nelegiuite zeilor, ele sunt, de asemenea, strans legate de
vietile fiintelor umane a caror situatie trista este adesea delimitata de acesti factori.
Conform lui Rinon, caracterizarea aceasta este folositd pentru un efect generic,
adica forma si statutul unic al lui Hefaistos sunt subliniate in mod constant in Iliada
si Odiseea pentru a-1 infdtisa ca pe un personaj tragic. De cand tragicul este un as-
pect al existentei care se aplicd in esentd muritorilor, asocierea lui Hefaistos cu
caracteristicile umane este o conditie necesara pentru portretizarea lui ca un zeu
tragic®. Zeii nu muncesc, doar oamenii o fac iar Hefaistos este un zeu care munces-
te, poate si de aceea timp de 9 ani este ascuns Intr-o pesterd subacvatica de catre
Thetis si mai apoi, in Lemnos, se acunde sub un vulcan nu pentru ca era diform, ci
pentru cd muncea, de unde si faptul ca este inzestrat cu caracteristici umane. O
astfel de caracteristicd aflu la Hefaistos cand Zeus il azvarle din Olimp. Dupd ce
cdderea se sfarseste, Hefaistos, un zeu totusi, prin urmare un nemuritor, constata
aidoma unui muritor de rand: ,si-abia era suflet in mine” (0Atyog &' &tt Oupoc
évnev / oligos d’ éti thymds énien)s. Hefaistos este dublu limitat, in corp si In miscare,
sufera durere si umilire, este, asemenea oamenilor, legat de institutii umane (casa-
toria, divortul), una peste alta este unic printre locuitorii Olimpului prin caracterul
umanizat care-i insoteste divinitatea. Cu o vorba a lui Rinon, statutul sau unic este
folosit pentru efect dramatic si, in ciuda diferentelor dintre cele doud epopeii, por-
tretizarea acestei zeu exceptional 1i serveste lui Homer ca mijloc de a reprezenta
tragismul conditiei umane marcata de durere si suferinta’.

Amintesc In contuinuare un tragic de tip, sa-i spun, absurd-contemporan, es-
te vorba de interventia nelipsitilor ,,corecti politic” (politically correct). Intr-o lucrate

3 [bidem, p. 63.

4,,Schiop el fiind: picioarele departate slabe sub dansul” (Homer, Iliada. Traducere de Geor-
ge Murnu. Studiu introductiv, note si glosar de Liviu Franga, Bucuresti, Editura Univers,
1985, cantul XVIII, v. 400, p. 409). Hefaistos era le fel de schiop precum fldcarile sale de nes-
tins care sunt mereu inegale. Aidoma picioarele lui Hefaistos. Atrag atentia asupra faptului
ca numarul versurilor din subtitlul acestui text il dau dupa traducerea Murnu, Iliada, 1985, si
Odiseea, 1979.

5 Yoav Rinon, "Tragic Hephaestus: “The Humanized God in the Iliad and the Odyssey”, in
Phoenix, Vol. 60, No. 1/2 (Spring - Summer), 2006, p. 1.

6 Homer, Iliada, 1, v. 591, p. 63.

7 Rinon, art. cit., pp. 18-19.
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a lui Louis Bragg, capitolul I este intitulat “Oedipus of Thebes”. Exista In acest
capitol cateva pagini dedicate lui Hefaistos si citim In una din ele cum cd versurile
599-600 din cantul I al Iliadei (v. 597-598 in traducerea lui Murnu) ar putea fi inter-
pretate by classicists as evidence for Greek bias against the crippled”s, ,,ca dovada
a partinirii grecilor impotriva persoanelor cu dizabilitati”, a , schilozilor” sau ,in-
firmilor”, ca sa folosesc termenii potriviti si dezavuati de , corectii politic”. Nimic
mai fals ! ,Interpretarea” politically correct pleacd de la versurile invocare: ”And
laughter unquenchable arose among the blessed gods, as they saw Hephaistos
bustling through the palace” (,,Zeii ferice cu totii in hohote lungi izbucnira,/ Cum il
vazura pe schiop gafuind si trudindu-se-n sala”?). Premisa ,,corectilor politic” este
urmatoarea: handicapul lui Hefaistos provoaca rasul zeilor si un Hefaistos schiopa-
tand si distribuind nectar trezeste hilaritate zeilor (hilaritas divina) si contrasteaza
frumusetii si armoniei divine. Ce se scapa din vedere este tocmai ce descrie Homer
in aceastd scena si anume nu atat schiopatatul lui Hefaistos cat agitatia / larma
(Homer foloseste termenul mowmvvovta - poipnyonta | “bustling” (,agitat”) nu
XWAOG - cholds (,,schiop”) de la banchet In mijlocul carei agitatii / larme Hefaistos
,gafuie” si ,trudeste-n sala”. $i cand umple cupele cu nectar Hefaistos nu se misca
afectat, el finalizeaza pur si simplu o sarcind. Agitatia este in joc, nu infirmitatea.
Situatia larmei/agitatiei/forfotei nu este singulara in poemele homerice, spre exem-
plu fetele durate din aur ,tropdie marunt”. Ideea este ca larma / forfota nu este
nici potrivitd si nici demna pentru un zeu, de unde si consecinta: rasul zeilor. Apoi
Hefaistos vrea sa provoace aceasta reactie, el nu e o victima ci un dirijor al rasului,
il orchestreazd, inaintea interventei lui situatiia era tensionata (,,Jalnic oftara toti
zeii ceresti in palatul lui Zeus”!?), conflictul se transforma in ospat exclusiv si dato-
ritd interventiei lui Hefaistos.

2. ,Caderile” lui Hefaistos. Dubla slabiciune spirituala
Iliada ne prezintd doud ,caderi” ale lui Hefaistos, prima in cantul I, a doua in can-
tul XVIII mécar ca ordinea lor naturald este inversd. Prin urmare, le voi prezenta in
ordine naturald, intai cantul XVIII, apoi cantul I.

Homer ne spune ca Hefaistos era fiul Herei si al lui Zeus, traditia ulterioara
ne spune ca nu avea tatd dupa cum Atena nu avea mama. Hera il naste prematur??

8 Louis Bragg Oedipus Borealis: The Aberrant Body in Old Icelandic Myth and Saga. Madison,
Fairleigh Dickinson University Press, 2004, p. 28.

9 Homer, Iliada, 1, vv. 597-598, p. 63.

10 Jbidemn, XVIII, v. 406, p. 409.

11 Jbidem, 1, v. 568, p. 62.

12 Nasterea lui Hefaistos a fost prematura pentru ca a avut loc in timpul celor 300 de ani in
care relatia Herei cu Zeus a fost secretd; povestea conceperii fard de partea masculina pare a

fi doar o scuza. Dupa alte traditii, Hefaistos s-a nascut din coapsa Herei (C. Kerényi, The
Gods of the Greeks. London, Thames and Hudson, 1951, p. 155).
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si unilateral pe Hefaistos (ii este fiu partenogen, ca replica la nasterea Atenei la care
Hefaistos ajuta pe Zeus despicandu-i capul cu securea, Zeus 1i ramane dator !), il
vede malformat la nastere, cu deficiente congenitale, slab si schiop de ambele pici-
oare, cu talpile intoarse Inapoi Incat el nu mergea Inainte cat se rostogolea, Hera
dispretuieste copilul, se rusineaza de el si il arunca® in ocean unde sta 9 ani crescut
de Thetis si de oceanida Eurynome’. in cantul XVIII, Haris, sotia lui Hefaistos,
invita In ospetie pe Thetis si cheama deopotriva pe , marele mester”:

»+Mesterul, prea laudatul beteag, 1i rdspunse zeitei:/
«Vrednica de-nchinaciune si cinste-i zeita din casa,/

Ea ma feri de primejdie, ma izbavi la-nfricosata-mi cadere (mtecovta / pesonta),/
Cand de rusine cainoasa mea mama (UNTEOG KLVWTIOOG / mitrds kyndpidos) voia sa m-
ascunda,/

Eu fiind schiop (xwAov / cholén). Ce cazna si chin era bietul sa sufar»”1> !

Relatia Iui Hefaistos cu Hera, mama sa, va fi una ambivalentd, politicoasd de re-
guld (intervine In favoarea ei la sfarsitul cantului I), cu o singura exceptie legata
chiar de revenirea lui Hefaistos in Olimp. Episodul nu apare la Homer, apare la
Pausanias si este astfel relatat: cel mai vechi sanctuar al lui Dionysos se afla in spa-
tele teatrului lui Dionysos de pe Acropole. In incinta sanctuarului erau doud tem-
ple si doud statui ale lui Dionysos, una Eleuthereos (,,Eliberatorul”) si alta sculpta-
td de Alkamenes facuta din fildes si aur’®. Sunt si picturi aici: Dionysos aducand pe

13 Tn cazul lui Hefaistos vorbim de , cdderi” la propriu, el chiar cade din Olimp pe pamant
dupa ce este aruncat / azvarlit de Hera, apoi de Zeus. Cad si Ares si Afrodita, doar ca sensul
cdderii lor este unul figurat, este acela de Infrangere, chiar daca sunt consecintele ,umani-
zante” asemanatoare. Sensul propriu al cdderii in cazul zeilor este acela de , legare”, diferen-
ta este Intre “binding” / "bound” / ,legare” (zeu) si “falling” / ,cadere” (om), un zeu nu
poate muri, poate fi doar legat / infrant (Marcel Detienne & Jean-Pierre Vernant, Cunning
intelligence in Greek culture and society. Translated from the French by Janet Lloyd. Chicago
and London, The university of Chicago Press, 1991, p. 115).

14 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generalid. Postfata de Gh. Vldadutescu. Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1989, p. 218

15 Homer, Iliada, XVIII, vv. 383-387, p. 408.

16 Pausanias atribuie statuia criselefantina (unde xouodc / chrysds = aur si eAeavtivog /
elefantino = fildes) a lui Dionysos sculptorului de secol V Alkamenes; forma si atributele
statuii sunt culese din posibile redari ale acesteia pe monede si pe o statuetd (Brian Madigan,
”A Transposed Head”, in Hesperia: The Journal of the American School of Classical Studies at
Athens, Vol. 60, No. 4 (Oct.-Dec.), 1991, p. 508). Citim in Cicero: Et quidem laudamus Athenis
Volcanum eum quem fecit Alcamenes, in quo stante atque vestito leviter apparet claudicatio non
deformis. Claudum igitur habebimus deum quoniam de Volcano sic accepimus |/ “Yes, and at At-
hens there is a much-praised statue of Vulcan made by Alcamenes, a standing figure, dra-
ped, which displays a shght lameness, though not enoueh to be unsightly. We shall therefo-
re deem god to be lame, since tradition represents Vulcan so” (Cicero, De natura deorum. The
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Hefaistos sus la cer (in Olimp). Una dintre legendele grecesti spune ca Hefaistos,
cand s-a ndscut, a fost aruncat de Hera 1n ocean. Ca razbunare, Hefaistos a trimis in
dar un tron de aur cu lanturi invizibile. Cand Hera s-a agezat, a fost Inlantuita iar
Hefaistos a refuzat sa asculte de vreunul dintre zei pentru a o salva. Raspunsul lui
Hefaistos la mesajul zeilor cum cd are a veni in Olimp pentru a-si elibera mama a
fost: eu nu am mama?’ ! Este trimis Ares, cei doi (care se vor reintalni in Odiseea In
cantecul adulterului) lupta cu lancile, asa ne arata o veche picturd de pe un vas,
Ares este Infrant (si va mai fi infrant de Hefaistos, tot in Odiseea), e randul lui Dio-
nysos, In el Hefaistos avea deplind incredere, si dupa ce l-a imbatat, Dionysos l-a
adus in Olimp cadlare pe partea din spate a unui catar’s, de altfel imaginea cea mai
cunoscuta a lui Hefaistos. O elibereaza pe Hera, pune insa o conditie la sugestia lui
Poseidon (de unde, pesemne, si faptul ca Poseidon nu rade in episodul adulterului,
al doilea ras): sd-i fie data de sotie Afrodita sau Atena’.

Infirmitatea lui Hefaistos scoate la iveald dubla lui sldbiciune spirituala, pa-
nd la urma dubla lui naturd, divind si pdmanteasca. El face lucruri perfecte (braul
Afroditei, carul lui Helios, arcul si sagetile lui Eros, sandalele inaripate ale lui
Hermes, armura si scutul lui Ahile) care urmeaza a fi folosite, doar ca perfectiunea
tehnica nu se intalneste la Hefaistos cu latura morala a folosintei lucrurilor create,
prin urmare pefectiunea tehnica 1i este de ajuns, stie sa facd (natura divind) dar nu
stie sa fie (natura pdmanteasca). In Iliada, Hefaistos este zeul care se apropie cel mai
mult de timpul si de experienta umana, el duce experienta suferintei sale prin
timp. Pe mdsura ce picioarele zeului se se strang sub el si se fac ghem, timpul divin
al lui Hefaistos pierde din statut, dupa ce a cazut (mecévta / pesonta), nu mai este
eumedog / empedos, sigur de picioare si nici nemuritor nu mai este in felul celorlalti
olimpieni. Caderea il asociaza cu timpul uman si il plaseaza intr-un ciclu de serie si
de repetitie, dovada ca dupd ce a cazut odata este sortit sa cada din nou. Ca o con-
secinta a cdderii avem dubla relatie tensionatd a faurarului cu timpul si corpul sdu.
Schiopatatul si tararea picioarelor este urmarea fizica a intalnirii sale cu omul si cu
temporalitatea. Chiar si modul in care se miscd Hefaistos este legat de trecerea
timpului. El ,gafuie”, ,trudeste”, se ,agita”, se ,grabeste” si, cu picioarele lui
strambe, abia de se poate deplasa spre deosebire de alti zei care se misca practic
instantaneu. Hefaistos simte povara timpului, ,agilitatea” lui, atata cata e, este mai

Loeb Classical Library. With an English Translation by H. Rackham. London, Harvard Uni-
versity Press, 1967, cartea XXX, 83, p. 81).

17 C. Kerényi, op. cit., p. 157.

18 Pausanias, Description of Grece. With an English Translation by W. H. S. Jones and H. A.
Ormerod. Vol. I. Books I and II. New York, William Heinemann LTD: London; G. P. Put-
nam’s Soons, 1918, cartea I, XX, 3, p. 99.

19 C. Kerényi, op. cit., p. 158.
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degraba energica decat fard efort, iar el, ca un razboinic homeric obosit, transpira
in atelierul sau®.

Hefaistos nu este singurul zeu care transpird, mai este unul, mama lui, Hera.
Pentru a-i duce pe troieni la ruinad nu se dd in laturi de la , trudiri cu sudori” - @
0’ Ov dowoa noyw / idré th’ én idrosa mogo / “and the sweat that I sweated in my
toil”21.

A doua cddere o aflam in cantul I, Hefaistos era deja intors in Olimp. Zeus
se cearta cu Hera. De ce ? Totul incepe cu afrontul adus de Agamemnon lui Ahile
si cu rugamintea lui Ahile cétre Thetis:

,Mama, de vreme ce-mi detesi din nastere zile putine,/
Cinste macar trebuia sa-mi dea mie-mparatul olimpic,/
Cel care tuna-n vazduh. Dar nu ma cinsti el acuma/
Cat de putin, caci marele Domn Agamemnon Atride/
M-a Injosit, ca luatu-mi-a darul si-1 are la dansul”?.

Si continud mai apoi:

sl ca sa vada ce orb a fost marele Domn Agamemnon,/
Cand a facut de rusine pe cel mai viteaz din Ahaia”?.

Ahile o roaga sa-i ceara lui Zeus sd-i lase pe troieni sa-i invinga pe greci pentru un
timp, asa Agamemnon va descoperi cd nu poate merge mai departe fara ajutorul
lui Ahile si sa poata fi astfel inturnat la ratiune. Agamemnon o ia pe Briseis, sclava
preferata a lui Ahile:

»Asta zeita grdind, s-a dus parasind pe Ahile/
Mult suparat de Briseis cea bine la mijloc incinsd,/
Care cu sila luata i-a fost”?.

Ahile refuza sa mai lupte, grecii sufera numeroase infrangeri, Thetis ,nu uita ruga-
rea Fiului”, cere lui Zeus cinstire pentru Ahile. Thetis isi permite, cu ocazia raz-
boiului dintre zei?> (Hera, Poseidon, Atena si toti ceilalti, cu exceptia Hestiei, impo-

A

20 Alex Purves, “Falling into Time in Homer’s Iliad”, in Classical Antyquity, Volume 25 / No.
1/ April, 2006, p. 200.

21 Homer, Iliada, IV, v. 27, p. 111; Homer, The Iliad. The Loeb Classical Library. With an En-
glish Translation by A. T. Murray. New York, William Heinemann LTD: London; G. P. Put-
nam’s Soons, 1928, IV, v. 27, pp. 154-155.

22 Homer, Iliada, 1, vv. 350-354, p. 55.

23 [bidem, 1, vv. 409-410, p. 57.

24 [bidem, I, vv. 426-428, p. 58.

25 Bruce Karl Braswell, “Mythological Innovation in the Iliad”, in The Classical Quarterly,
New Series, Vol. 21, No. 1 (May), 1971, pp. 18-21.
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triva lui Zeus), Thetis este de partea lui Zeus si cheama in ajutor pe gigantul Bri-
areu care , dezleagd”? pe Zeus, anarhistii zei se sperie:

,pe Zeus cel negru de nouri/
Singura tu Intre zei 1l ferisi de prapad si ocara,/
Cand s-apucasera-n lanturi odata sa-1 ferece zeii,/
Hera, Poseidon si Palas Atena. Caci tu, o, zeitd,/
Dusu-te-ai si-ai izbutit pe marele zeu sa-1 dezlantui,/
Iute chemand in Olimp pe cel cu o suta de brate,/
C3ruia zeii 1i zic Briareu,/
Un urias care-ntrece-n putere pe tata-sau Cerul./
Dansul alaturi de Zeus se puse, fdlos de marire;/
Zeii, de el ingrozindu-se, nu-1 mai legara pe Zeus”?.

Zeus nu uita ajutorul primit si raspunde lui Thetis:

Al sd pui vrajba-ntre mine si Hera, si-i vai ce-o sd fie/
Cand ma va scoate din fire, rostindu-mi cuvinte de-ocara./
Doar si asa Intre zei Imi tot cauta price si-ntr-una/
Maé-nvinuieste ca eu 1i ajut pe troieni la razboaie./

Tu departeaza-te acuma, caci poate sa prinda de veste;/
Eu Ingriji-voi de vorba ce-mi spui, ca sa fie-mplinitd”2s.

Stabilesc un ,,semn de-nvoire”, se despart, Thetis se intoarce ,in adancul de mare”,
Zeus intrd In palat, se asaza pe tron, Hera, care pandise, intelege ca nu totul este In

26 Cronos este prins de olimpienii ajutati de Briareu, legat si aruncat sub pamant, Hera este
legatd de tronul daruit de Hefaistos, tot Hera este legatd de Zeus, Zeus este legat de insur-
genti si ,dezlegat” de Briareu, Ares si Afrodita sunt prinsi si legati in capcana lui Hefaistos,
Ares legat de Efilat si Otos. Lumea homerica este plina de astfel de ,legdri” la nivelul Olim-
pului. Laura Slatkin are dreptate ! Legarea este pedeapsa suprema in taramul divin unde nu
exista moarte. A lega pe cineva in lumea zeilor nu inseamna a-1 priva de existentd, inseamna
a-1 face inofensiv. Odatd legat, un zeu nu poate scapa singur oricat de mare ar fi puterea lui.
Incercarea de a-1lega pe Zeus constituie un efort revoltitor de a-1 inlocui si de a impune un
nou regim divin exact dupa modelul propriei sale rasturndri a lui Cronos si a Titanilor.
Actiunea lui Thetis e un act de restabilire a echilibrului cosmic, ea sldbeste legaturile, ea il
cheama pe Briareu nu sa faca spectacol ci sa stea langa Zeus ca o amintire a stdpanirii finale
a acestuia in lupta cu mitul succesiunii (Laura M., Slatkin, The Power of Thetis: Allusion and
Interpretation in the Iliad. Berkeley, University of California Press, 1991, pp. 68-69). Hefaistos
este ,faurarul care leaga si dezleaga” (Petru Cretia, studiu introductiv la Platon, Banchetul,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2011, p. 46). Este si motivul pentru care Hefaistos si nu Eros
vine la Indrédgostiti si-i intreaba In Banchetul: , Tanjiti, nu-i asa, sa fiti cat mai mult impreuns,
sa nu va despartiti unul de celdlalt cat e ziua si noaptea de lunga ? Daca asta doriti, sunt gata
sd va Imbin si sa vd topesc Intr-o singura fiinta” (Platon, Banchetul. Traducere, studiu intro-
ductiv si note de Petru Cretia, Bucuresti, Editura Humanitas, 2011, 192d-192e, p. 116).

27 Homer, Iliada, 1, vv. 395-406, pp. 56-57.

28 [bidem, I, vv. 516-521, p. 61.
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reguld, cel putin nu pentru ea si ,din gura-ncepu sa inghimpe deodata pe Zeus”?,
il face , viclean” si ,amarnic fiu al lui Cronos”, ,nenorocita” si , panditoare” 1i spu-
ne Zeus care se Infurie:

,,$€ezi si taci molcom acolea si vorba mi-asculta mai bine;/
Nu vor putea nicidecum sa te-ajute toti zeii din slava,/
Cand voi veni si-oi intinde la tine cumplitele-mi brate»./
Asta grai, si fiori au cuprins-o pe ochioasa zeita;/
Molcom tacu si se puse pe tronu-i cu inima franta./
Jalnic oftara toti zeii ceresti in palatul lui Zeus”.

Si acum intervine Hefaistos , doar ca sa-si mangaie mama, zeita cu bratele albe”3!
cdreia 1i spune cd nu se cade ca de dragul unor oameni sa se certe zeii, nu se cade
sa Invinga raul dintr-o astfel de pricing, tot gustul sarbatorii se naruie. Sa faca voia
lui Zeus, sa-1 impace, sa nu tulbure ospatul, ,caci el e cu mult mai puternic” si
aminteste cum a fost aruncat de Zeus de pe pragul sacru al palatului zeilor si a
cazut in Lemnos. Apoi umple cu nectar cupa mamei si a celorlalti zei care

»An hohote lungi de ras se pornira cu totii,/
Cum 1l vazura pe schiop gafuind si trudindu-se-n sala”2.

Apoi, Impacati, zeii se duc sa se culce,

,Merse si fulgeratorul, Olimpicul Zeus in patu-i,/
Unde somn dulce dormea si-nainte. Suindu-se-acolo,/
El adormi langa Hera”33.

Cand intervine In favoarea mamei sale, Hefaistos rememoreaza episodul
aruncarii lui din Olimp si scoate in evidenta forta lui Zeus impotriva careia Hera
nu are sorti de izbanda. Spune Herei:

,E-ngrozitor cand te pui cu-Olimpianul. Stii bine,/
Am Incercat mai demult si-am vrut sa te apar de dansul,/
Dar m-a luat de picior si din pragul ceresc mi-a dat drumul,/
De m-am dus cat e ziua de mare, ci numai spre seara/
Bietul cazut-am In Lemnos, si-abia era suflet In mine”34.

Oricum, pentru Homer, Hefaistos este invalid din nastere dupa cum pentru
traditia mai tarzie imperfectiunile (schiopatatul) sunt urmare a celei de-a doua
cdderi. Hefaistos este doborat de Zeus iar Lemnos reprezintd in Iliada echivalentul
infrangerii si al exilului si aici va construi palat si forje sub un vulcan. in fond, , ce-i

2 Ibidem, 1, v. 537, p. 61.
30 Ibidem, 1, vv. 563-568, p. 62
31 Ibidem, 1, v. 570, p. 62.
32 [bidem, 1, vv. 597-598, p. 63.
33 [bidem, 1, vv. 607-609, p. 64.
34 Ibidem, 1, vv. 587-591, p. 63.
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deosebeste pe zei de oameni? Zeii au forte si cunostinte nelimitate: viata lor nu
cunoaste nici declin, nici prabusire”®, e clar, Hefaistos nu indeplineste cerintele
definitiei!

Incd o chestiune la ,,cideri”, cici nu doar Hefaistos cade ci si Ares si Afrodi-
ta, iatd deja triunghiul amoros, poate ca nu intamplator dintre zei doar cei trei cad
in mod semnificativ. Membrii trio-ul amintit capata trasiaturi omenesti in actul
cdderii si caderile deschid o noua cale prin care sa poata fi exploratd tema a ceea ce
Purves numeste “immortal death”, cici In majoritatea cazurilor din Iliada momen-
tul mortii cuiva este fixat de momentul caderii aceluia, de unde si intrebarea: este,
si cat, diferita experienta zeilor si a oamenilor din Iliada cu privire la spatiu si
timp?, sunt registrele temporale in cele douad poeme diferite sau nu*? Statutul ne-
muritor al zeilor cazuti nu este Insda compromis, prin cadere zeul este victima greu-
tatii propriului corp prin intermediul cdruia experimenteazd timpul intr-un mod
asemanator aceluia al oamenilor. In incercarea de a potrivi zeii intr-o naratiune
care este spusa la scard umand, Homer plaseaza corpul divin la intersectia dintre
muritor si nemuritoar intr-un soi de interval numit “quasi-deaths”, si poetul urma-
reste ce ce se Intampla cand corpul divin cade si se trezeste prins In avatarii timpu-
lui uman?.

Ares nu era simpatizat de olimpieni, in primul rand de Zeus (,Mai uracios
in Olimp nu-mi este nici unul ca tine”3) si de Atena, sora lui. Oricum, grecii in
general aveau o atitudine ambilvalenta fatd de Ares dupa cum ambivalent era el
insusi. Dovada ? In timpul rézboiului troian, spre deosebire de majoritatea olimpi-
enilor, el a luat partea Troiei dar a luptat si de partea aheilor dupa cum promisese
Atenei si Herei. Cum cade, cum este infrant tocmai el, zeul razboiului ? Afrodia se
plange mamei sale, Diona, cum ca Diomede o ,impunse” si aheii ,chiar si cu zeii
se-ncumet-acum sa dea lupta”, Diona raspunde cu un contraexemplu:

A patit-o chiar Ares odata, cand fiii/
Lui Aloeu, Efilat si Otos, puternic in lanturi/
L-au ferecat si la temnita-n chiup de arama-1 tinura/
Peste un an, de era sa se mistuie aci Rdzboila”?°,

e nevoie de interventia Herei pentru ca Hermes sd-1 desprinda din lanturi. In Iliada
XXI, Ares provoaca pe Atena si , Incepu s-o infrunte din gura”, o acuza ca l-a intetit
pe Diomede spre a-1lovi, cd a aruncat cu lancea lui Diomede in el, Atena il

3 Walter F. Otto, Zeii Greciei. Imaginea divinitatii in spiritualitatea greacd. Traducere de Ileana
Snagoveanu-Spiegelberg, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 252.

36 Alex Purves, “Falling into Time in Homer’s Iliad”, in Classical Antyquity, Volume 25 / No.
1/ April, 2006, nota 3, p. 180.

37 Ibidem, p. 206.

38 Homer, Iliada, V, v. 871, p. 155.

3 Ibidem, V, vv. 376-379, p. 140.
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,pocneste, de-1 seacd pe crancenul Ares,/
Care pe jos pravilit cuprinde vr’o suta de stanjeni”“,

zeita rade (YéAaooe 0¢ IlaAAac [ gélasse dé Pallds) si-1 ceartd ca ajutd pe troieni,
intervine Afrodita cAnd Atena ,ochii ei straluminosi si- intoarse”,

,pe Ares/
Iute de mana-11ua Afrodita si-1 duse cu sine;/
El suspina din ading, si-abia mai putea sa rasufle”#!,

,,i-abia era suflet In mine”, spune si Hefaistos dupd aruncarea lui de cétre Zeus,
asa ,mor” nemuritorii la Homer, incomplet si paradoxal. Hera atrage atentia
Atenei la ce se Intampld, ,,fugi dupa ea” o indeamnad, dupa Afrodita,

,Palas in urma-i sarind si sosind-o, cu pumnii 1i carad/
Una la piept, ca deodata slabi in genunchi istovita,/
Si se lungira pe jos amandoi, Afrodita si Ares”#,

genunchii se prabusesc, se Inmoaie sub propria greutate, asa pateste Hefaistos, la
fel Ares, inclusiv Afrodita, zeii se umanizeaza fard a inceta sa fie zei, “mortal falls”
si “immortal falls”. Heracle il invinge de doua ori, lui Ares nu-i e bine nici in cer
nici pe pamant ! In Iliada V Diomede il rdneste cu ajutorul Atenei care directioneaza
sulita cdtre Ares, in Iliada XXI Atena il loveste cu piatra, Ares cade, aidoma lui He-
faistos, de doua ori, se plange lui Zeus si spune ca doar iuteala de picior l-a salvat
si, stim, de cealaltd parte Hefaistos era zdbavnic de picioare. Caderile lui Hefaistos
si moartea eroului homeric se regasesc in figura lui Ares care, gratie , talpilor iuti”

reuseste sa scape,

,altfel acolo/
Rau o pateam, ca stam mult In mormanul scarboaselor hoituri/
Sau ramaneam in viata nevolnic In urma lovirii”4,

scapa de soarta care l-ar fi condamnat sa stea intins pe campul de lupta printre
cadavre suferind dureri sau trdind fara de putere.

Cei trei pot fi asociati la modul simbolic eroului homeric care-si da ultima
suflare pe campul de lupta, iar faptul ca un nemuritor s-ar putea apropia de moar-
te In Iliada e de pus in legdtura cu ,legarea” mai degraba decat cu , cdderea”, cand
,cade”, zeul este legat, cand ,,cade”, omul este mort. Faptul de a fi legat, legarea in
sine, limiteaza disponibilitatile fizice ale zeului precum si raza lui de actiune impi-
edicandu-] sa se deplaseze prin spatiu ,repede ca gandul”, la fel cum legarea il
forteaza sa ,,indure” limitele timpului uman. Corpul zeului aflat pe pamant impli-
cd angajarea In timpul pamantesc, si Ares experimenteaza ce este timpul treispre-

40 Ibidem, XXI, vv. 404-405, p. 456.
4 bidem, XXI, vv. 413-415, p. 456.
4 [bidem, XXI, vv. 420-423, p. 456.
4 Ibidem, V, vv. 866-868, pp. 154-155.
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zece luni (tookaldexa' unvag / triskaideka’ minas) cat este prins In urna de arama.
Si Ares si Hefaistos sunt prinsi intr-o temporalitate care nu este a lor, suporta si-
multan mai multe temporalitati.

Si inca o chestiune. La Inceputul cantului XV Hera ajuta pe ahei, troienii sunt
pusi pe fugd, Zeus, adormit de Hera cu ajutorul lui Hypnos, se trezeste, realizeazd
viclesugul sotiei si o pedepseste. O face sa atarne intre cer si pamant prinsa in lan-
turi de aur de nori si legatd de picioare cu nicovale*. Spanzurarea Herei e un ince-
put al caderii / legarii mai ales daca ne gandim ca Hefaistos are nicovala ca instru-
ment principal In atelierul sau. Greutatea ca atare e de urmarit in istoria caderilor,
gravitatia afecteaza, iatd, uneori, si pe zei. Suspendarea Herei care atarna in spatiu
o pune In situatia de a fi si suspendata in timp. $i dacd rezultatul final al caderii,
pentru oameni, este moartea, atunci caderea / legarea care este pedeapsa suprema
pentru zei ar trebui sa fie, prin comparatie, momentul de dinaintea mortii deoarece
pentru zei, implicatiile complete (umane) ale caderii nu sunt niciodata realizate
definitiv. Nicovala, ca simbol si concept al greutdtii, implica faptul caderii prin care
Zeus 1i obliga pe olimpieni sa fie vecinii mortii chiar daca nu se vor muta nicioda-
tdm In gradina acesteia®.

In fond, Hefaistos, modelul ciderii, iese din nou invingator, este singurul
zeu exilat si tot singurul care s-a intors / a fost Intors In Olimp mereu insotit de
nicovala lui%.

3. Hefaistos, paharnicul schiop (Iliada, 1, 599)

Asum in continuare o premisd platoniciana din Philebos¥ din care afldm ca facato-
rul este cauza lucrului facut si prin fire facutul urmeaza facatorului. Sa vedem un-
de se ajunge dacd plecam de la discordia dintre Hera si Zeus rezultatd din decizia
lui Zeus de a repara afrontul facut lui Ahile de Agamemnon, care afront va duce la
mari pierderi pe campul de luptd pentru ahei. Rezultatul este crearea unei stdri de
tensiune in Olimp, Hefaistos se opune acestei stdri pe motiv cd oamenii nu pot fi
cauza discordiei dintre zei. ,El spune cd e de neconceput ca zeii sa se certe din
cauza oamenilor si sa-si strice astfel placerea mesei olimpiene; toate se vor sfarsi cu
bine dacd mama lui se va dovedi intelegdtoare si-i va vorbi tatalui, pentru ca acesta

4 Jbidem, XV, vv. 18-19, p. 326.

4 Alex Purves, art. cit., p. 205.

46 O precizare legata de trimiterile la textul lui Homer. Se va constata o diferentd intre trimi-
terea clasica la Homer si trimiterile mele. in text, dau trimiterile dupa traducerile lui Murnu
din Iliada (1985) si Odiseea (1979). Spre exemplu, Iliada, I, v. 599 (dsbestos gélos) este trimiterea
clasicd; In traducerea Murnu locul este I, v. 597. La fel Odiseea, VIII, 326 (dsbestos gélos) este
trimiterea clasicd, la Murnu avem VIII, v. 458, sau trimitere clasica Odiseea, XX, 346 (dsbeston
gélo), la Murnu, XX, vv. 445-446. La traducerea Murnu dau de fiecare data si pagina.

47 Platon, Philebos, In Opere, vol. VII. Traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cor-
nea, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1993, 26e-27a, p. 41.
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sd nu se supere si sa-i faca pe toti sd simtd ca puterea 1i e nemarginita”. Situatie e
clard pentru Hefaistos care face in asa fel incat ,,Zeii in hohote lungi de ras se por-
nird cu totii”/doPeotog 0’ Q" évweto YEAwS poakdoeoot Beolowy iar cauza rasului
homeric este faptul ca zeii

,Al vazura pe schiop gafuind si trudindu-se-n sala,/
Astfel ei veseli din zorile zilei si pana spre seara/
Benchetuiau”#.

Hefaistos este cauza rasului de nestins, el este artizanul acestui fel de rés (,,rire
inextinguibe”, ,ras homeric”), ras colectiv si singular, divin si omenesc, dar nu la
fel, cum vom vedea. Cum procedeaza Hefaistos pentru a declansa acest fel de ras ?
Rasul de nestins al zeilor este precedat de o situatie sau de un eveniment, ambele
penibile, insotite de o stare tensionata generata de o stare conflictuald, in Iliada Intre
Hera si Zeus, In Odiseea intre Afrodita si Hefaistos, primul cuplu certdret, al doilea,
adulter®, drept e ca numai dintr-o parte. Conflictul dintre Zeus si Hera sfarseste
prin afirmarea redutabilei puteri a lui Zeus si prin efectul produs asupra Herei:
frica. Starea tensionatd este exprimatd prin doud emotii: frica si indignarea resimti-
te de zei in raport cu Zeus. In cantul VIII din Odiseea tensiunea este resimtitd doar
de Hefaistos, tensiunea se exprimd prin durerea ca este inselat si, in compensatie,
iritarea pe Inselator, pe Ares. Situatia care preceda rasul in Odiseea este diferita de
aceea din lliada. Tensiunea e comuna celor doi in Iliada, si este eliberare de tensiune
in cazul lui Hefaistos®'. Eliberarea de tensiune se realizeaza in doi timpi: timpul
cuvantului (Hefaistos se adreseaza mamei sale cdreia ii cere sd se impace cu Zeus; e
un apel facut la ratiune in numele pldcerii, cearta fiind adversarul placerii) si tim-
pul actiunii (e un apel la ratiune facut in numele puterii lui Zeus). Hefaistos asuma
situatia ridicold a faptului ca este schiop ca pe un mijloc (schiopatatul) pentru a
ajunge la un scop (rasul zeilor). De unde comicul si ridicolul situatiei rizibile ? Din
urmatorul decalaj: handicapul si infirmitatea lui Hefaistos fata cu frumusetea si
naturaletea lui Ganymedes (pdstorul frigian de care Zeus se indragosteste, il aduce
in Olimp ca amant si-1 face paharnic al zeilor deposedand-o pe Hebe de cinstea
aceasta si starnind in felul acesta mania Herei a carei fiicd, Hebe, 1i era slujitoare si-i
inhama caii la carul sacru?).

Urmeaza acum o supozitie platoniciand din Republica. Socrate dialogheaza
cu Adeimantos si conduce discutia: ,,«Insi oamenii nostri nu trebuie nici rasul si-1

48 Walter F. Otto, op. cit., p. 137.

4 Homer, Iliada, 1, vv. 598-600, p. 63.

50 Catherine Collobert, ,,Héphaistos, I’artisan du rire inextinguible des dieux”, in M.-L. Des-
clos (coord.), Le Rire des Grecs. Anthropologie du rire en Grece ancienne, Grenoble, Edition Jé-
rome Million, 2000, p. 134.

51 [bidem.

52 Victor Kernbach, op. cit. p. 214.
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iubeasca. Caci atunci cand cineva ar izbucni intr-un hohot de ras nestavilit, un
astfel de exces aduce o schimbare excesiva». «Asga cred si eu». «Deci, daca cineva ar
infatisa oameni slaviti stapaniti de ras, nu va trebui sa primim asemenea versuri si
cu atat mai putin daca ar fi vorba despre zei». «Intr-adevir». «Atunci nici acel pasaj
din Homer nu-1 vom primi, unde poetul spune despre zei: Ras de nestins se-nalta
pe la zeii cei preafericiti. Cand pe Hefest il vdzura cum alerga prin palate»”?, iar
rasul de nestins poate fi lipsa de masurd in cazul oamenilor, nu si In cazul zeilor.
Zeii nu sunt lipsita de masurd, ei au alta masura. Rasul ,,inextinguible” este rezul-
tatul unei legi straine, cea divind, nu cea umand. Si rasul homeric este strain oame-
nilor pentru ca atunci cand apare se pierde gandirea, ratiunea, caz in care rasul de
acest tip la oameni este rezultatul interventiei divinitatii, adicd rasul homeric la
oameni este involuntar®, nu are nici o noimd, nimic omenesc nu-1 poate starni, spre
deosebire de zei in cazul carora rasul de nestavilit 1i intoarce pe acestia la ratiune
(placere si bucurie), de unde si functia diagogicd a rasului homeric (diagoghe = ,,des-
tindere”). Comportamentul olimpienilor exemplificd, in fond, conceperea rasului
ca mecanism de eliberare, de relaxare si desfacerea a arcul tensiunii®®. Rasul home-
ric este nebunie pentru om la fel cum , nebunia lui Dumnezeu (este) mai inteleapta
decat intelepciunea oamenilor” (1 Corinteni 1, 25 - ‘Ott 10 pwEov oL Oeov
00QPWTEQOV TV AvOQwWTwV éotiv / Oti té morén toil theoti sofdteron tén anthrdpon
estin [ quia quod stultum est Dei sapientius est hominibus).
Vreau sa ma opresc putin la episodul din Iliada In traducerea lui Pope:

”Vulcan with awkward grace his office plies,/
And unextinguishe’d laughter shakes the skies”>.

Iata ce spune Wakefield intr-una din note®: rasul zeilor zguduie cerul. Hefaistos
decide sa provoace rasul luand asupra lui oficiul lui Hebe si apoi al lui Ganymedes
si starneste rasul zeilor prin schiopatatul lui. Zeii au ras in primul rand de contras-
tul uman amuzant dintre Hefaistos si un altfel de paharnic ca Ganymedes sau He-
be si, in al doilea rand, cu sentimentul specific grecesc ca existd ceva amuzant in tot

53 Platon, Republica, In Opere, vol. V. Cuvant prevenitor de Constantin Noica. Traducere,
interpretare, lamuriri preliminare, note si anexd de Andrei Cornea, Bucuresti, Editura Sti-
intifica si Enciclopedica, 1986, 388e-389a, pp. 159-160.

54 Catherine Collobert, loc. cit., p. 140.

55 Halliwell, Stephen, “The Uses of Laughter in Greek Culture”, in The Classical Quarterly,
Vol. 41, No. 2, 1991, p. 282.

5 Homer, The Iliad of Homer. Vol. 1. Translated by Alexander Pope. A New Edition with
additional notes, critical and illustrative by Gilbert Wakefield. Volume I, London, Printed
for J. Johnson, W.J. and J. Richardson, W. Otridge and Son, 1806, I, vv. 770-771, p. 91. Versu-
rile 599-600 din Iliada, cantul I in trimitere clasica devin la Pope vv. 770-771, la Murnu, vv.
597-598.

57 Gilbert Wakefield, in Homer, The Iliad of Homer. Vol. 1. Translated by Alexander Pope,
1806, nota 771, p. 91 si numarul notei corespunde numarului versului.
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ceea ce este oficios, ce este zel excesiv si agitatie®. In mod voluntar Hefaistos se
autoumileste cand decide sd actioneze ca servitor de vinuri si stie cd este ridicol
prin comparatie cu chipesul Ganymedes si cd doar in acest fel da ocazie olimpieni-
lor de a se intoarce la placerile sarbdtorii®®. Pentru a face zeii sa rada, Hefaistos
joaca rolul paharnicului si aspectul comic nu tine doar de acest imprumut de iden-
titate si de membrele sale contorsionate care-i fac miscarile sacadate, ceea ce nu
cadreazd cu cineva care serveste la un banchet. Mersul si corpul lui se preteaza la
dsbestos gélos si zeii rad mai putin de Hefaistos decat datorita lui. Hefaistos deten-
sioneaza situatia si reuneste adunarea zeilor®. Si daca ceilalti zei vad In Hefaistos
doar o caricatura a lui Ganymedes si Hebe, Hera 1l vede ca pe fiul ei care se stradu-
ie sd puna capat certei din cuplul divin, iar Hefaistos o vede ca pe mama lui in
ciuda relatiilor tensionate dintre ei®’. Hefaistos invinge, adica ,potoleste galceava
care este gata sa izbucneasca intre Zeus si Hera. Zeii nu pot sd-si stdpaneasca rasul
cand il vad pe Hefaistos schiopatand in jurul mesei de ospdt si turnandu-le nectar
inmiresmat. Rasul 1i face pe zei sd uite galcevile” ¢, zeii rad si Homer are grija sa nu
mentioneze niciun cuvant despre infirmitatea zeului schiop. Ar fi fost crud din
partea lui Homer sd ridiculizeze o imperfectiune care este in afara puterii cuiva de
a o remedia. Dupa aceastd buna parere a lui Eustatie (arhiepiscop de Tesalonic, sec.
XII, are o colectie de comentarii la Iliada si Odiseea), continua Wakefield, Dryden l-a
tratat barbar pe Hefaistos facandu-si personajul perfect comic si zeii sunt foarte
veseli vazandu-1 schiopatand:
”Loud fits of Laughter seis’d the Guests, to see/
The limping God so deft at his new Ministry”®.

Chapman, spune Wakefield, l-a condus la aceastd eroare pe Dryden, anume de a
folosi in traducere cuvantul “limping”, precum si la unele indecente de exprimare
de felul:

”The sweet peace-making draught went round, and lame Ephaistus filled/
Nectar to all the other Gods. A laughter never left/

58 Shorey, Paul, “"Homeric Laughter”, in Classical Philology, Vol. 22, No. 2 (Apr.), 1927, pp.
222-223.

% Yoav Rinon, art. cit., p. 18.

6 Frangois Dingremont, , Le rire inextinguible des dieux homériques”, in Frédéric Gugelot et
Paul Zawadzki (dir.), Rire sans foi ni loi ? Rire des dieux, rire avec les dieux, Edition Hermann,
Paris, 2021, pp. 46, 47.

61 Hewitt, Joseph William,”Homeric Laughter”, in The Classical Journal, Vol. 23, No. 6 (Mar.),
1928, p. 447.

2 N. A. Kun, op. cit. p. 64.

63 John Dryden, ”"The First Book of Homer’s Ilias”, in Fables Ancient and Modern. Translated
into Verse from Homer, Ovid, Boccace & Chaucer with Original Poems. London, Printed for
Jacob Tonfon, 1700, p. 219.
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Shook all the blessed deities, to see the lame so deft/
At that cup service”®.

Observ in traducerea lui Pope o anume discretie fatda de infirmitatea lui Hefaistos,
ceea ce nu se poate spune despre interventiile lui Chapman si Dryden. Hefaistos al
lui Homer nu este nici ridicol si nici grotesc, iar n traducerea lliadei de catre Pope,
Hefaistos este departe de a fi obiect al derizoriului, dimpotriva, el este acela care
intentionat provoaca rasul zeilor, este deopotriva vulnerabil si invincibil incat, in
contrast cu umorul zeilor, comedia umana nu este altceva decat amuzament®, dar
comedia umand a lui Homer nu este amuzanta.

Pozitia lui Chapman si Dryden nu este singulard, macar ei sunt debitori
unui anume libertinaj intelectual al epocii elisabetane pe care Chapman o prinde si
cdreia Dryden 1i suportd consecintele. Se prea poate apoi ca daca Dryden a avut
acces la Chapman, ambii sd fi avut acces la Erasmus care pare a deschide drumul
unei asemenea interpretdri a lui Hefaistos. Ce ne spune Erasmus in Elogiul nebuniei
? Ne spune ca Vulcanus ipse in Deorum conviviis agere consuevit, ac modo claudicatione,
modo cavillis, modo ridiculis dictis exhilarare compotationem®; ca Hefaistos ”often plays
the clown at the banquets of the gods, enlivening their drinking bouts by limping
around”® si, In trducere autohtonad: ,,Chiar Vulcan face de obicei pe mascariciul pe
la ospetele zeilor si le inveseleste cheful prin schiopdtatul sau ori cu poznele sau cu
cuvintele lui de duh”¢ ! Robert Bell ne livreaza doua exemple de parte a doua a
secolului XX care merg in aceeasi directie cu ,elisabetanii”®, este vorba despre
Willcock pentru care , Hefaistos era schiop si neindeméanatic” si urmarindu-1 in
locul atractivilor paharnici ai zeilor, Ganymedes si Hebe, le provoaca acestora ra-
sul, ,,zei simpli la minte si fara griji””, si Beye care este de acord cd ,, Hefaistos este
schilod si serios, ceea ce produce in mod natural un ras de nestins printre zeitatile

64 Homer, Homer’s Iliad. Translated by George Chapman. With an Introduction by Henry
Morley. London, George Routledge and Sons, 1884, p. 21.

65 Robert H. Bell, “Homer’s Humor: Laughter in the lliad”, In Humanitas 20, no. 1-2 (2007),
pp- 98-101.

66 Erasmi, Des. Rot., Moriae Encomium sive Stultitize Laus. Cum Commentariis Gerardi Listrii.
Ineditis Oswaldi Molitoris et Figuris Johannis Holbenii. Denuo typis mandavit Guil. Gottl.
Beckerus. Typis G. Haas, ex Officina J. J. Thurneisen. Basileze, 1780, p. 50.

67 Desiderius Erasmus, The Praise of Folly. Translated with an introduction and commentary
by Clarence H. Miller. London, Yale University Press, 1979, p. 26.

68 Erasmus din Rotterdam, Elogiul nebuniei sau cuvdntare spre lauda prostiei. Traducere si note
de St. Bezdechi. Studiu introductiv de Constantin I. Botez, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1959, p. 22.

6 Robert H. Bell, art. cit., pp. 97-98.

70 Malcolm M. Willcock, A Companion to the Iliad. Chicago, University of Chicago Press, 1976,
p- 15.
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eterne””!. Cei doi ,moderni” ai lui Bell ("Modern commentators generally agree
that the gods laugh at the lame blacksmith’s infirmity”72) merg pe urmele lui Cice-
ro din De oratore: Valde autem ridentur etiam imagines, quae fere in deformitatem, aut in
aliguod vitium corporis / ”Caricatures also provoke loud laughter: as a rule carica-
ture, they are levelled against ughness or some physical defect”?. Locul este prelu-
at apoi de Quintilian in Ars oratorica: Risus igitur oriuntur aut ex corpore eius, in
quern dicimus, aut ex animo / "Laughter then will be derived either from the physical
appearance of our opponent or from his character” / ,rasul isi are originea Intr-o
diformitate fizica sau morala””* si, la drept vorbind, , aceasta afirmatie 1i apartine,
de fapt, lui Iulius Caesar, unul dintre interlocutorii dialogului ciceronian”?>.

Revin concluziv. Hefaistos 1si asuma responsabilitatea de a-si impaca pa-
rintii si de a schimba astfel starea in spirit din Olimp. Pentru aceasta el invoca si
combina doua perechi de contrarii: zei si muritori, ceartd si ospat, iar oamenii nu
sunt dintre aceia care sa merite o cearta intre zei desi totul pleacd de la o cearta
intre oameni: ,craiul” Agamemnon si ,dumnezeiescul” Ahile ,s-au dezbinat dupa
cearta ce fuse-ntre dansii iscata”’6. Cdutand o apropiere intre Zeus si Hera, Hefais-
tos se implicd, cu sensibilitatea cuvenita fatd de ambii pdrinti, cu o conditie ins3,
anume ca Hera sd poata face ceea ce Ahile nu a putut face: sd accepte o ierarhie in
care o persoand (Agamemnon) sau un zeu (Zeus) detine o suprematie incontestabi-
1a77. Pentru a-si consolida pozitia de mediator, Hefaistos uzeaza de un gest care
pune In evidenta contrastul dintre ospat si ceartd. Gestul este In acelasi timp vizual,
verbal si psihologic: pune o cupd in mana mamei sale (,,apoi, repezindu-se, mamei
intinse/ Cupa cu gemene toarte”?®) invitand-o sd initieze sarbdtoarea reconcilierii
(nu se poate bea cu dusmanii), recunoaste suprematia lui Zeus si sugereaza rds-
punsul Herei care zambeste si accepta cupa. Cum decodificim zambetul Herei ?, se
intreaba Halliwell. $i rdspunde cd un ascultator informat si alert din punct de ve-
dere mitologic ar putea sa savureze ironia ca Hera insdsi, mama lui Hefaistos, si-a

71 Charles Brown Beye, The Iliad, The Odyssey, and the Epic Tradition, New York, Gordian
Press, 1976, p. 125.

72 Robert H. Bell, art. cit., p. 97.

73 Cicero, De oratore. The Loeb Classical Library. With an English Translation by E. W. Sut-
ton. Completed with an Introduction by H. Rackham, London, Harvard University Press,
1967, cartea I, cap. LXVI, 266, p. 399.

74 Quintilian, The Institutio Oratoria of Quintilian. The Loeb Classical Library. With an English
Translation by H. E. Butler. Vol. I, London, Harvard University Press, 1921, p. 457.

75 Paraschiv, Mihaela, ,,O doctrina a rasului In antichitatea greco-latina”, in Acta lassyensia
Comparationis, nr. 2, 2009, p. 172.

76 Homer, Iliada, 1, v. 7, p. 41.

77 Stephen Halliwell, Greek Laughter. A Study of Cultural Psychology from Homer to Early Chris-
tianity. Cambridge & New York, Cambridge University Press, 2008, p. 60.

78 Homer, Iliada, 1, vv.582-583, pp. 62-63.
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aruncat odatd copilul din Olimp dezgustata de dizabilitatea lui de vreme ce presu-
punerea eruditilor ca dubla aruncare a lui Hefaistos ca explicatie pentru schiopatat
este nesatisficitoare. In aceast tip de lectura, Hera apreciaza punctul de vedere al
fiului ei: faptul cd aparent uitd vechea violentd maternd la care Hefaistos adauga
reamintire pragmatica a capacitatii lui Zeus de a-si exercita autoritatea cu o forta
irezistibild”. Hera accepta ca sdrbatoarea sa mearga mai departe si olimpienii tra-
iesc ceea ce muritorii doar pot visa. Izbucnirea rasului declansat de vederea unui
zeu schiop si cu miscdri servile angajat cu hdrnicie Intr-o sarcind lejerd, de unde si
contrastul, este un semnal al ridicarii tensiunii din partea zeilor asupriti In mod
colectiv (,Jalnic oftara toti zeii ceresti in palatul lui Zeus”#%). Miscarile de major-
dom ale lui Hefaistos sunt in mod deliberat mimetice, el e aidoma unui bufon, unui
actor care face din zeul urat un substitut parodic al frumoaselor figuri tinere, Hebe
si Ganymedes. Rasul zeilor apreciazd in mod pozitiv intentiile lui Hefaistos si nu
vizeazd schiopdtatul ca atare. Hefaistos e un ,facator de ras” (“laughter-maker”)
care 1si foloseste propriul corp pentru a livra placere celorlalti convivi si o sarba-
toare iar nu o ceartd este cel mai nimerit prilej pentru asa ceva. Oamenii pot expe-
rimenta acest fel de ras dar numai zeii sunt capabili sd foloseasca o astfel de convi-
vialitate pentru a risipi norii intunecati de razbunare dezbinatoare®'.

Hefaistos este comparat cu un actor, cu un bufon in exercitiul functiunii, ia-
td ce Shorey numeste “Homeric simile”, iar ,,comparatiile” sau , asemanarile home-
rice” nu sunt nicidecum o naivitate a artei vechi care ar reflecta incapacitatea aces-
teia de a avea acces la abstractii, ci dimpotriva, “Homeric simile” este o forma con-
ventionald elaborata, folositd constient, si de aceea Homer stia bine cd una si ace-
easi imagine poate fi vehicolul unor sensuri diferite. Scopul principal a ceea ce
Shorey numeste “Homeric simile” este acela de a evita monotonia scenelor de lup-
td prin intercalarea unor momente care privesc viata In ansamblu, framantarile
omului (spune Shorey: “the interspacing of these little cameos of the larger life of
nature and man”) incat comparatiile adauga interes la pasaje plictisitoare. Fara
aceste comparatii imaginea de ansamblu a vietii homerice ar fi imperfectd®.

inchei cu o spusa a lui Buffiere din capitolul XI, secventa 6 cu titlul: ,Zeii
care mdnanca si beau, care rad si plang”: ,Zeii nu rad sau plang in sens propriu,
deoarece aceste manifestari isi au sursa in partea inferioara a sufletului omenesc.
Dacé zeii rad de schiopul Hefaistos in sala banchetului, este pentru ca ei considera
drept un simplu joc sarcina lor providentiala in universul sensibil, sarcind in care il
asista pe demiurgul lumii «fara picioare» Hefaistos. Homer numeste rasul lor de

79 Stephen Halliwell, op. cit., p. 60.

80 Homer, Iliada, 1, v. 568, p. 62.

81 Stephen Halliwell, op. cit., p. 63.

82 Shorey, Paul, "The Logic of the Homeric Simile”, in Classical Philology, Vol. 17, No. 3 (Jul.),
1922, pp. 240, 242, 256.
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nestins, deoarece providenta pe care zeii o exercitd jucandu-se o exercitd fara ince-
tare si In perfecta armonie unii cu altii”#.

4. Demodoc - cantecul adulterului

La curtea regelui Alcinou cantd Demodoc, aedul orb cdruia Zeus 1i daduse
mestesugul cantecului in schimbul luarii vederii, aedul cantd de trei ori de-a lungul
unei singure zile: primul cantec despre cearta dintre Ulise si Ahile la Troia (Odiseea,
1979: VIII, vv. 85-140, pp. 184-186), Ulise izbucneste in lacrimi; al doilea cantec
despre adulterul comis de Afrodita cu Ares (ibidem, VIII, vv. 370-514, pp. 193-198)%,
Ulise nu plange; al treilea cantec are loc la apusul soarelui si la cererea lui Ulise,
este cantecul cdderii Troiei (ibidem, VIII, vv. 681-710, pp. 202-203) si, din nou,

»Ulise/
S-a pus pe plans si lacrimi de sub gene/
Pe-obraji 1i picurau”®.

Al doilea cantec ne intereseazd, in urma lui zeii ajung

,5a rada-n hohot lung privind la cursa®/
Ce le urzise faurarul cuminte”?.

Povestea este cunoscutd, Helios, care vede tot si aude tot, zareste pe Afrodita
si pe Ares necinstind , patul si-asternutul/ Beteagului Vulcan”, da de stire lui He-
faistos care ,cloceste-un gand amar de rdzbunare”, isi pune la lucru uneltele,
faureste cursa, apoi, ,,turbat pe Marte, in iatac se duce” si monteaza o plasa, , retea
marunta”, nici oamenii si nici zeii nu o pot nici observa si nici dezlega. Se preface
cd pleaca in Lemnos, adulterii se intalnesc, capcana 1i inldntuie si Hefaistos

, Tipa vartos, cheama pe zei si zise:/
«Pdrinte Joe, zeilor cu totii,/

Veniti Incoace sa vedeti cu ochii

Cum Venera-si tot bate joc de mine,/
Céci eu sunt schiop, se da fara rusine»/

83 Félix Buffiere, Miturile lui Homer si gdndirea greacd, traducere si prefatd de Gh. Ceausescu,
Bucuresti, Editura Univers, 1987, p. 442.

8 ,Ideea de zeitate olimpiana e greu compatibila cu ideea unei legéturi prin casnicie”, dupa
cum, spre exemplu, Hera ,.e mai mult sotia lui Zeus decat Zeus e sotul ei” (Walter F. Otto,
op. cit., pp. 253, 254).

85 Homer, Odiseea. Traducere de George Murnu. Studiu introductiv si note de Adrian Parvu-
lescu, Bucuresti, Editura Univers, 1979, VIII, vv. 711-713, p. 203.

8 &oPeotog O &’ EvwETto YéAwC pakageool Oeolol / dsbestos d’ dr’ endrto gélos makdressi
theoisi (Homer’s Odyssey. Edited with English notes, appendices, etc, by W. Walter Merry
and the late James Riddell. Second edition revised. Vol. I. Books I-XII, Oxford, Clarendon
Press, 1886, v. 326, p. 338).

87 Homer, Odiseea, VIII, vv. 459-460, p. 196.
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In dragoste cu urgisitul Marte,/
Cd e chipos si sprinten de picioare,/
Iar eu beteag”$s.

Zeii rdspund chemarii lui Hefaistos,

,Zeitele, mai gingase din fire,/
Ramasera pe-acasa de rusine./
La usa lui Vulcan statura zeii/
Cei datatori de bunuri si-ncepurd/
Sa rada-n hohot lung privind la cursa/
Ce le urzise faurul cuminte”® (ibidem, v. 455-460, p. 196).

Este primul ras al zeilor din Odiseea VIII, va urma si al doilea indata. Ce se Intimpla
? Ares e obligat sa pldteasca o pedeapsa baneasca®, Afrodita este amenintata cu
divortul, este acuzatad de inconitentd sexuald si este interesant de observat ca, la o
privire atentd, casatoria lui Hefaistos cu Afrodita nu este atestata in afara pasajului
prezent (adulterul), incat ar putea foarte bine sa fie o inventie ad-hoc a lui Homer.
Daca acest lucru este corect, este izbitor sa constatam ca, in dezvoltarea acestui
pasaj, poetul inventeazd casatoria dupa cum o si anuleaza®. De fapt, in Iliada, sotia
lui Hefaistos nu era Afrodita ci Haris, ,Haris cea plind de farmec, sotia vestitului
mester”?? si nu este de ldsat deoparte ipoteza potrivit careia cantul al doilea al lui
Demodoc din Odiseea, cantecul adulterilor, sa fie o interpolare tarzie®.

Oricum ar fi, cantecul lui Demodoc (,,Dumnezeiescul cantaret”) este un
pasaj problematic. Comentatorii de reguld spun despre cantecul doi ca este grefat
pe cartea VIII din Odiseea, numai ca antichitatea a recunoscut ca povestea adulteru-
lui avea o importantd deosebita pentru Ulise, un om care stia, In timp ce stitea la
curtea lui Alcinou, cd fidelitatea Penelopei era amenintata de prezenta pretendenti-
lor*. Iar studii relativ recente®> avanseaza argumentul potrivit cdruia conflictul
dintre Hefaistos si Ares reflectd tensiunea emotionalda produsa de cearta dintre

88 Jbidem, VIII, vv. 428-435, p. 195.

8 Jbidem, VIIL, vv. 455-460, p. 196.

% Jbidem, VIII, vv. 467-568, p. 196: ,si plateste Marte/ De-acum a preacurviei sugubinad”.
Exista 0 ,amendd pecuniard pentru adulter. In dreptul grec clasic adulterinul prins asupra
faptului de catre sotul inselat putea fi omorat si crima era consideratd legitima” (Adrian
Parvulescu, nota 468, p. 196 in Homer, Odiseea).

o1 Christopher Brown, ” Ares, Aphrodite, and the Laughter of the Gods”, in Phoenix, Vol. 43,
No. 4 (Winter), 1989, nota 2, p. 283.

92 Homer, Iliada, XVIII, v. 373, p. 408.

9 Adrian Parvulescu, nota 374, p. 193 in Homer, Odiseea.

9 Christopher Brown, art. cit., p. 284.

9% Bruce Karl Braswell, “The Song of Ares and Aphrodite: Theme and Relevance to Odyssey
8”,in Hermes, 110. Bd., H. 2, 1982, pp. 131-132.
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Ulise si Evrialos: , Dar Evrilaos se rasti la dinsul”%, iar versurile 166-167 compara
pe Evrilaos cu Ares (,Gata-i si potriva/ Urgelnicului Marte, Evrilaos”?), cearta
provocatd de refuzul lui Ulise, la invitatia lui Laodamas, de a participa la jocurile
atletice. E important de punctat locul acesta. Daca privim atent contextul in care
apare al doilea cantec al lui Demodoc, observam ca Evrilaos 1l batjocoreste pe Ulise
pentru ca aratd ca un negustor, nu ca un atlet. Ulise 1i rdspunde (vv. 234-262) pu-
nand in contrast omul elocvent cu omul care este frumos dar a cdrui vorbire este
lipsitd de har, contrastul 1l aplicd lui Evrialus al carui aspect este foarte distins,
doar ca ,nu are temei la minte”. Adevaratul contrast este de fapt intre aspectul
frumos dar lipsit de inteligenta (Evrilaos) si elocventa si indemanarea atletica, Uli-
se probandu-si calitatile atletice ,ludnd un disc mai rotofei” pe care-l arunca ,de-
parte peste tinta tuturora”. Ce vrea Ulise sa arate ? Faptul cd infatisarea lui Evrilaos
nu se potriveste cu priceperea lui in timp ce infdtisarea lui Ulise este potrivitd si cu
pricepera lui atletica si cu aceea intelectuald, ergo, inteligenta triumfa asupra fru-
musetii superficiale. La fel, Hefaistos triumfd asupra superioritatii fizice a lui Ares,
contrastul este acela dintre lent (Hefaistos, Ulise) si rapid (Ares, Evrilaos). Evrilaos
e chipes ca Ares si frumos ca Afrodita dar e plictisitor, Ares e lipsit de valoare,
Afrodita e lipsita de sens. Pe de altd parte, Ulise nu este distins la prima vedere,
aidoma lui Hefaistos, dar este priceput la cuvinte si fapte. Comparatiile duble cu
contrastele lor corespondente exemplifica lipsa aparenta de distinctie combinatd cu
inteligenta si priceperea la nivel uman (Evrilaos si Ulise), la fel la nivel divin si apoi
intre divin si uman, tema cantecului este o comparatie a actiunii la nivel divin si a
aceluiasi tip de actiune la nivel uman®.

De unde conflictul dintre Hefaistos si Ares ? Pare ca nu exista nici o noi-
ma In declansarea acestui conflict. In Iliada, sotia lui Hefaistos nu este Afrodita ci
Haris, prin urmare nu afldm nici un motiv ca Ares sd-i fie rival faurarului. De unde
si suspiciunea ca Homer ar fi inventat povestea adulterului pentru a oferi un motiv
pentru conflictul dintre cei doi zei. De ce tocmai adulterul sa fi fost motivul conflic-
tului ? Ipoteza este seducatoare inca din antichitate: triumful lui Hefaistos asupra
lui Ares este un indiciu pentru macelul petitorilor savarsit de Ulise. Poate ca este o
,suprainterpretare”® (”overinterpretation”), dar nu este deloc improbabil ca si-
tuatia reald a Penelopei curtata de petitori sa sugereze tema seductiei Afroditei ca
sotie a lui Hefaistos de catre Ares. Lucrurile se leaga intre nivelul divin si acela
uman in cele doua poeme. Astfel, dupa cum cearta dintre Ahile si Agamemnon din
lliada I are ecou In cearta lui Zeus si Hera de la sfarsitul aceleasi carti, la fel si cearta
de la curtea lui Alcinou (dintre Evrilaos si Ulise) 1si gdseste ecoul pe Olimp (trio-
ul), desi In cazul Odiseei nu este doar un simplu ecou ci o ilustrare detaliatd a unei

9% Homer, Odiseea, VIII, vv. 223-233, p. 188.
97 Ibidem, VIII, vv. 166-167, p. 187.

9 Bruce Karl Braswell, art. cit., pp. 133-134.
99 Ibidem, p. 135.



Analele Universitdtii din Craiova. Seria Filosofie 52 (2/2023) | 25

povesti umane prin intermediul uneia inrudite despre zei, este , 0 poveste in cadrul
unei povesti”1® (“a story within a story”), un procedeu literar pe masura lui Ho-
mer.

Sa revin la rasul zeilor (dsbestos gélos) din Odiseea VIII. Cum ar trebui sa inte-
legem rasul zeilor din cantecul lui Demodoc ?, se intreaba Brown. Este un ras seri-
os si evident raspunsul asteptat de Hefaistos. Zeii isi indreapta rasul spre perechea
adulterd In batjocura, si este un ras serios (”is laughter of a serious sort”)!! care
poate fi inteleas corect numai in contextul culturii rusinii grecesti timpurii. , Pen-
tru omul homeric, lucrul cel mai de pret nu este sd te bucuri de o constiintd linisti-
td, ci de stima publica”1%?, este aici cazul lui Hefaistos caruia stima de sine 1i scade
ca si stima publica daca nu face nimic, incat , zeii Iliadei sunt preocupati, in primul
rand, de propria lor onoare”, iar ,intr-o cultura a rusinii, zeii, ca si oamenii, sunt
usor de jignit”13, In acelasi sens vorbeste despre “shame-culture” si T. Baconschi
dupa care este vorba despre , 0 mentalitate centratd pe onoare: imaginea sociala
stabileste demnitatea individului in sanul grupurilor razboinice si politice” iar
rasul homeric este ,izbanda asupra adversarului infrant in lupta”’®. Am spus ca
zeii rdspund chemarii lui Hefaistos si faptul ca raspunsul lor este rasul nu com-
promite victoria acestuia (adica faptul ca a prins pe adulteri in capcand), dimpo-
triva, arata ca adulterul este de netolerat, cd este pedepsit si ca adulterinii merita
gélos-ul zeilor, mai mult, rasul este starnit de vederea technai-ului lui Hefaistos!0.
O paralela: in lliada I, Hefaistios starneste rasul de buna dispozitie al zeilor si ate-
nueazi tensiunea dintre Zeus si Hera jucand rolul paharnicului. In Odiseea VIII
erga provoaca gelasta, rasul zeilor este rezultatul denuntdrii perechii adultere si
este urmat de o judecatd morala. In loc si exprime amuzament, rasul este acum
ras de batjocura, adulterul a fost o infractiune grava, nu a fost o simpld problema
privata si casnicd, a fost un act care a subminat integritatea gineceului si care, prin
consecinte, amenint3 stabilitatea comunitatii. in epoca clasica adulterul era privit
ca un act rusinos si sever pedepsit. In plus, lucru extrem de important, sotul in-
cornorat, fie el zeu sau om, ar fi fost supus ridicolului dacd nu se razbuna si nu-si
restabilea astfel onoarea'® si din actul razbundrii face parte si rusinarea publica a

100 Jbidem, pp. 136, 137.

101 Christopher Brown, art. cit., p. 284.

102 E.R. Dodds, Grecii si irationalul. Traducere de Catrinel Plesu. Prefatd de Petru Cretia. Iasi,
Editura Polirom, 1988, 26.

103 Jbidem, p. 38.

104 Teodor Baconschi, Risul patriarhilor, Bucuresti, Editura Anastasia, 1996, p. 75.

105 La Ovidiu, capturarea lui Ares si a Afroditei datorita téxvat-ului lui Hefaistos mai mult
decat adulterul in sine este importantd, caci captura poarta comicul episodului, nu adulterul
in sine (Jean-Christophe Jolivet, “Les Amours d"Arés et Aphrodite, la critique homérique et
la pantomime dans I’ Ars amatoria”, in Dictynna. Revue de poétique latine, 2, 2005, p. 64).

106 Christopher Brown, art. cit., pp. 287-288.
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celor implicati In adulter. E un comic in situatia aceasta dat de urmatorul decala;j:
handicapul si infirmitatea lui Hefaistos fatd cu agilitatea si rapiditatea lui Ares, iar
decalajul este intretinut de Hefaistos. Dorinta de razbunare si de bucurie declan-
seaza acelasi ras, In cazul razbunadrii efectul este dezunirea, In cazul bucuriei efec-
tul este uniunea, de o parte cei care rad, de cealalta parte cel de care se rade. Ares
este ridiculizat si ridicolul 1l izoleaza de ceilalti zei iar izolarea lui Ares este efectul
razbunarii lui Hefaistos. Doar Poseidon este solidar lui Ares nu atat din compati-
mire cat din bunavointa'?’. Poseidon nu rade (vv. 482-483: ,si-au ras cu pofta zeii,/
Nu insd si Neptun, stapanul marii”) iar ,,comentatorii n-au reusit sa explice de ce
Poseidon i-a luat partea lui Ares”'%, care Poseidon are o discutie serioasa cu Hefa-
istos cu privire la eliberarea adulterilor. De fapt, aceasta discutie serioasa are in
vedere mai curand patul sotului decat rasul zeilor'®.

Pe scurt, rasul din Iliada I nu este batjocoritor, el exprima unitate, usurare
si bucurie. In Odiseea VIII scena e comici si ridicold, si totusi nu de incornoratul
Hefaistos rad zeii ci de sotia infideld si de amantul ei. Cand Hefaistos accepta sa-i
elibereze, cei doi fug, ea In Cipru, el in Tracia, numai ca, de sesizat, umilinta si
batjocura zeilor nu este si dispretuitoare. Apollo intreaba pe Hermes: nu ai lua cu
placere locul lui Ares ? Desigur ! Lasd-ma sa fiu inchis in lanturi triple de acestia,
sd ma vada toti zeii, dar sd ma odihnesc astfel in bratele Afroditei ! La auzul aces-
tui dialog, toti zeii rad, am spus, cu exceptia lui Poseidon, este al doilea ras din
Odiseea VIII. Acum rasul este batjocoritor dar nu in felul oamenilor ca un ras
complice inspirat de scena ridicold, rasul divin consacra o restabilire a ordinii sa-
crell0, Este, Intr-adevar, destul de comic sa se asiste In direct la Incornorarea lui
Hefaistos, a zeului care aduce rasul (gélaston) fara ca el insusi sd rada. Zeii nu rad
de Hefaistos cat de surpriza descoperirii amantilor, de ingeniozitatea capcanei, de
faptul ca Ares cel viril si rapid In miscdri este imobilizat de zeul cu cele mai lente
miscdri. De aici rasul de nestins declansat de iscusitul Hefaistos. $i poate ca uimi-
rea si admiratia zeilor este mai curind fatd de ingeniozitatea capcanei decat fata
de obisnuitul adulter din Olimp. Ares cel frumos si iute devine ridicol si prizoni-
er al celui urat si zdbavnic:

,,Cum cel greoi ajunge pe cel iute !/

Asa Vulcan, cu toatd-ncetineala-i,/
Macar ca-i schiop, dar el cu mestesugul/
il mrejui pe zeul cel mai sprinten/

107 Catherine Collobert, art. cit., p. 139.

108 Adrian Parvulescu, nota 482, p. 197 in Homer, Odiseea.

10 Yoav Rinon, art. cit., p. 18.

110 Jean Rudhardt, ,Rires et sourires divins: essai sur la sensibilité religieuse des Grecs et des

A

premiers chrétiens”, in Revue de Théologie et de Philosophie, nr. 142, 1992, pp. 401-402.
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Din tot Olimpul si pldteste Marte” 1.

Ares si Afrodita sunt prinsi intr-o dubld capcand: in plasa lui Hefaistos si in
capcana rasului comunitatii zeilor, un ras care uneste comunitatea dupa cum il
dezbina pe Ares de comunitate!'?, rasul care uneste, rasul care dezbina !

Revin asupra celui de-al doile ras al zeilor. Dupd ce zeii rad pentru prima
datd si 1l declard invingator pe Hefaistos (chestiunea cu capcana), avem ceea ce in
antichitatea ulterioara era consideratd ,o gluma murdara” (“a celebrated dirty
joke”)113. Apollo il intreabda pe Hermes, reamintesc, dacd ar indura o asemenea
indignare, adicd rusinea rasului, pentru privilegiul de a se culca cu Afrodita. Her-
mes raspunde ca ar suferi cu bucurie de trei ori mai multe catuse si oprobriul tutu-
ror zeilor. Incd o dati zeii rad (,si-au ras cu pofti zeii”). Schimbul de replici dintre
Apollo si Hermes este o intrerupere, o parantezd. Poseidon nu rade dar continua sa
lucreze pentru a rezolva situatia lui Ares prin negocieri cu Hefaistos, macar ca
Poseidon a ras prima data. De ce, atunci, al doilea ras al zeilor ? Pasajul nu pare a fi
o interpolare, dimpotriva, pasajul ne reaminteste cat de des apare absurdul in
epica divind, practic pasajul face diferenta dintre zei si oameni. Conditia nemuririi
1i face pe zei imuni la vicisitudinile care afecteaza viata muritorilor, zeii sunt pur si
simplu incapabili sd simta pe deplin consecintele actiunilor lor. $i in felul acesta
sunt diferiti de oameni. In fond, nu existd nicio tragedie in Olimp ! Cantecul lui
Ares si al Afroditei poate fi privit ca Intr-o analogie: societatea zeilor oglindeste in
mod similar valorile societatii umane. Vedem un sot restabilind atat integritatea
oikos-ului sdu cat si propria sa onoare printr-un act public de rusinare. Totusi, in
acelasi timp, bascalia lui Apollo si Hermes ne aminteste cd aceasta nu este societa-
tea umand, consecintele actiunilor nu sunt la fel de grave. Si astfel avem un con-
trast subtil care-1 priveste pe Ulise In timp ce std ascultand cu placere cantecul bar-
dului si nesigur de starea propriului oikos'*. Punctezad Jolivet'’®: episodul Ares-
Afrodita e un scandal de impietate care poate comporta trei solutii / tipuri de lectu-
ra: un ansamblu de explicatii alegorice In termeni de physica ratio; o lectura moral-
didactica si o lecturd in registru comic. Toate aceste tipuri de lectura se preteaza
cintecului doi al lui Demodoc.

111 Homer, Odiseea, VIII, vv. 463-467, p. 196.

112 Frangois Dingremont, loc. cit., pp. 48, 53.

113 Christopher G. Brown, art. cit., p. 290.

14 [bidem, pp. 290-291. In care oikos petitorii rad nepotolit: , Atunci Minerva/ Trezi un ras la
petitori, un hohot/ Nepotolit” / &odeotov YéAw dpoe, magémAayEev de vonpa / dsbeston
gélo drse, paréplanxen dé néima. E al doilea ras Homeric din Odiseea, XX, v. 444-446, p. 461, trei
in total, unul in Iliada, doud In Odiseea. Am preferat sa dezvolt, din Odiseea, primul ras, are
legdtura cu acela din Iliada.

115 Jean-Christophe Jolivet, art. cit., p. 65.
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5. In loc de concluzii: ce este rasul homeric (AoBeoTog YéAWS) ?

Ce este rasul homeric? Expresia clasica este dopeotog yéAwc / si poate fi tradusa
prin “inextinguishable” (,,de nestins”) sau ”irrepressibile mirth” (,,veselie irepresi-
bila”). Pare sa provina in engleza din germana: ,Homerisches Geldchter” (,schal-
lendes, nicht enden wollendes Geladchter” / ,ras rasunator”, , fara sfarsit”, ,unaus-
16schliches Gelédchter” / ,,ras de nestins”,,) iar in germana din franceza: ,le rire ho-
mérique”, asa cum apare intaia data In memoriile baronesei d’Oberkirck!s, ,rire
inextinguible”, ,ras de nestins”, ,ignifug”. Rasul homeric este, prin urmare,
”inextinguishable”, “unquenchable”'?”. Dictionarul Bailly"'® traduce dsbestos tot ca
»inextinguible” cu sensul de ,foc de nestins” ca flacara nestinsa a focului lui Hefa-
istos, ,,incendiu de nestins”, asa cum stau lucrurile in Iliada (,,valvataie nestinsa” -
XVI, v. 120), apoi dsbestos gélos insemnad, tot in Iliada , hohote lungi de ras” (I, v. 589,
p. 63), gélo inseamna ,,a rade” in vreme ce gélad are si sensul de a straluci / , eclat”,
,Jbriller”, ,resplendit” ca In expresia ,Pana la cer stralucirea” / gelasse (ibidem, XIX,
v. 359). Mai avem si verbul gélad iar gélos, din gélad desemneaza rasul plin ca acela
al pretendentilor Penelopei care YéAw €xOavov / gél6 éhthanon /,,radeau sa moard”
cand priveau cum Ulise 1l , ghionteste” pe cersetorul Iros apucandu-l de picior'?,
ca Zeus pe Hefaistos.

Se pare ca primul care a folosit expresia ,,ras homeric” a fost Ovidiu in Me-
tamorfoze, cartea IV, povestea a doua, v. 188: superi risere este expresia in latina si ea
apare In reluarea de cdtre Ovidiu a cantecului adulterilor din Odiseea VIII. Hefais-
tos cere dreptate lui Zeus, Zeus, care simpatiza cu sotul inselat, cere probe lui He-
faistos care le si aduce aratandu-i pe cei doi in capcand. ,lard zeii pe ras se porni-
rd”120 i, zeii au ras”?! sunt talmacirile in limba romana, nu redau intru totul sen-
sul homeric asa cum o face superi risere!

116 Henriette Luise d’Oberkirck, Mémoires de la Baronne D ’Oberkirkh. Tome Deuxieme, Paris,
Charpentier Librairie Editeur, 1853, p- 187: ,On partit d’un éclat de rire homérique”.

117 A Homeric Dictionary for Schools and Colleges. Based upon the German of Georg Autenri-
eth. Translated by Robert P. Keep. Revised by Isaac Falg. New York, Harper & Brothers,
1895, pp. 49, 65; A Lexicon of Homeric Dialect. By Richard John Cunliffe. London, Blackie and
Son Limited, 1924, pp. 57, 76.

118 Anatole Bailly, Dictionnaire grec-frangais, Paris, Librairie Hachette, 1935, pp. 284, 393.

119 Homer, Odiseea: ,,Cu brate-ntinse petitorii mandri/ Radeau sa moara” - XVIII, vv. 135-136,
p. 412.

120 Ovidiu, Metamorfoze. Traducere de Ion Florescu. Revizuirea traducerii, prefatd, note, ane-
xe de Petru Cretia. Bucuresti, Editura Academiei Republicii Populare Romane, 1959, v. 188,
p- 83.

121 OQvidiu, Metamorfoze. Traducere, studiu introductiv si note de David Popescu, Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1972, v. 188, p. 95.
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Cateva traduceri moderne ale locului cu pricina din Ovidiu: “Each deity,
with laughter tir'd, departs,/ Yet all still laugh’d at Vulcan in their hearts”'?%; “The
gods laughed”'?; ,Les Dieux rirent beaucoup”'?; , Voyant ce couple en butte a
mille éclats de rire”125; , Die Himmlischen lachten” 126,

O carte relativ recenta a lui Stephen Halliwell face oarecum ordine in pro-
blematica rasului la greci in general si la Homer in special. $i aceasta pentru ca nu
de o constructie filosofico-sistematica a rasului grecesc este motivata cartea lui
Halliwell, ci din doud afirmatii centrale si corelate ale cirtii. intai ca rasul nu este
un fenomen 1in sine ci un fenomen ,,volatil” (in , Introducere” citim cum ca grecii
erau constienti de dificultatea de a identifica functiile volatile ale rasului!?) si
,evaziv”’, ,ambiguu”, ,schimbator” si ,fluid”, apoi ca rasul trebuie studiat din
punct de vedere istoric, cultural, psihologic si nu numai. Preocuparea de baza:
etica rasului este morald, imorala sau amorala ? Rasul arunca o iluminare laterala,
dar revelatoare asupra existentei divine si umane [...] iIn momente de criza si de
intensitate deosebite'?. Rasul zeilor din Iliada primeste o atentie speciala si Halli-
well insistd asupra faptului ca zeii sunt investiti emotional cu trdsaturi omenesti
(mai ales Hefaistos), motiv pentru care moartea nu este subiect al rasului. Varieta-
tea absolutd a cazurilor de ras imita gama emotionala a zeilor si oamenilor incat
rasul, la Homer, este ireductibil la o semnificatie uniforma®. in capitolul 2 ("Inside
and outside morality: the laughter of Homeric gods and men”, pp. 51-99), Halli-
well face un sinopsis al cazurilor de ras si de zambete in Iliada si Odiseea, diferenti-
ind calitdtile si cautand cauzele si efectele. Interesante sunt lecturile naratologice
despre zambete si ras care privesc pe Zeus'® si Hera In Iliada, pe Ulise si petitori in

122 Ovid’s Metamorphosess. Translated from the Latin by Dr. Garth and Others. Vol. I. Lon-
don, Printed at the Stanhope Press by Whittingham and Rowland, 1812, v. 188, p. 148.

123 Ovid’s Metamorphoses. Translated into English prose; with the Latin text and order of
construction on the same page: and critical, historical, geographical, and classical notes in
English. London, Fifth Edition Corrected, 1822, v. 188, p. 140.

124 Ovide, Les Métamorphoses d’Ovide en latin et en Frangois. Tome Second. Traduit en Fran-
¢ois par M. I’ Abee Banier. Paris, Chez Le Clerc, 1767, p. 17.

125 Ovide, Les métamorphoses d’Ovide. Traduites en vers avec des remarques et des notes par
M. Desaintage. Nouvelle edition, revue, corrigé. Tome second. Paris, Chez Desray, 1808, p.
21.

126 Publius Ovidius Naso, Metamorphosen, Lateinisch-deutsch. Herausgegeben und {ibersetzt
von Niklas Holzberg. Berlin, De Gruyter, 2017, p. 201.

127 Stephen Halliwell, Greek Laughter. A Study of Cultural Psychology from Homer to Early Chris-
tianity. Cambridge & New York, Cambridge University Press, 2008, p. 11.

128 [bidem, p. 53.

129 Jbidem, p. 98.

130 O observatie la o notd din traducerea lui Pope: “The Sire, of Gods and men superior
smil’d” (Homer, The Iliad of Homer. Vol. II. Translated by Alexander Pope. London, Printed
for Henry Lintot, 1750, nota 517, nota corespunde v. 517, pp. 44-46). Tata zeilor si al oameni-
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Odiseea. De remarcat ca singurul cuplu din Iliada care zambeste este cuplul suprem,
numai ca zdmbetul celor doi unul cétre celdlalt nu presupune nicidecum afectiune,
cordialitate sau tandrete, ci mai degraba un limbaj calculat in vederea conservarii si
extinderii puterii®®'. in Odiseea, limbajul rasului si al zimbetelor sporeste opozitia
dintre Ulise si petitori a cdror veselie prezinta excesele nestapanite ale unui grup
orbit de ignoranta sa de sine, dar urmarit de zambetele secrete ale figurii deghizate
din mijlocul lor?32.

Howard Clarke'® face o statisticd In urma cdreia constatd ca Iliada are mai
multe zambete decat Odiseea, scorul este 14 la 7, in timp ce Odiseea surclaseaza llia-
da la rasete cu un scor de 23 la 11, dupa care Clarke citeaza articolul lui Hewitt din
1928 despre care articol spune ca nu este tocmai distractiv deoarece majoritatea
cazurilor de ras la Homer displac profesorului Hewitt.

Ca intr-un soi de compensatie, Clark, vadit nemultumut de prestatia celor
care s-au ocupat cu problema umorului la Homer, prezintd un exemplu modern
fata cu modul in care incongruenta comicd persistda in studiile homerice. latd
exemplul. In 1954 regizorul Mario Camerini, face la Hollywood un film dupa Odi-
seea lui Homer cu titlul , Ulise”. Rolul lui Ulise l-a jucat Kirk Douglas, o revelatie
pentru acei care nu si l-au imaginat niciodatd pe Ulise cu o gropita in barbie!®,
faptul acesta ar fi putut trezi, de buna seamad, rasul homeric al zeilor. Asa cum era
de asteptat, spune Clark, au fost multe scene memorabile in film, dar nici una atat
de impresionanta ca aceea dintre Ulise si vrajitoarea Circe care transforma barbatii
in porci cu o atingere a baghetei ei magice. Circe, interpretata de actrita italiand
Rossana Podesta, avea, pe langa bagheta si porcii ei, un semn de vaccinare pe un
brat, lucru destul de amuzant dar si consolatoar, cdci vrajitoarea Circe l-ar fi putut
seduce pe Ulise si chiar l-ar fi putut transforma in porc, dar cu siguranta nu i-ar
putea transmite niciodata variola's !

Cu siguranta rasul religiei homerice este strans legat de corp, care corp este
deopotrivd obiect si subiect al rasului. Hefaistos e o figura convocatd des cand zeii

lor superiori zambeste. Homer este constant: Zeus doar zambeste, ceilalti zei rad, rasul lor
este dsbestos gélos, de nestins, iar epitetul ”inextinguishable” nu trebuie luat literal ci ca o
expresie a timpului care desemna bucuria si veselia, la fel cum nu este luata literal expresia
,petitorii mandri/ radeau sd moara”/ yéAw éxOavov / gélo échthanon (Homer, Odiseea, XVIIL,
vv. 135-136, p. 412).

131 Stephen Halliwell, op. cit., p. 66.

132 Jbidem, p. 92.

133 Howard W. Clarke, “The Humor of Homer”, in The Classical Journal, Vol. 64, No. 6 (Mar.),
1969, p. 246.

134 Howard W. Clarke, art. cit., p. 252.

135 [bidem. Clark se Insala. Rolul lui Circe a fost interpretat nu de Rossana Podesta ci de Sil-
vana Mangano care a jucat rol dublu in film: Penelopa si Circe, in timp ce Rossana Podesta a
fost Nausica. Acest fapt nu mai are, fireste, nicio importantd !


https://ro.wikipedia.org/wiki/Mario_Camerini
https://ro.wikipedia.org/wiki/Odiseea
https://ro.wikipedia.org/wiki/Odiseea
https://ro.wikipedia.org/wiki/Homer
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rad. In Iliada (si) diformitatile lui Hefaistos amuzi pe zei, in Odiseea amuza pe zei
postura amantilor prinsi in flagrant de Hefaistos. O diferenta este de semnalat:
aristotelismul vede in ras ceva specific omului si prin ras omul se deosebeste de
restul animalelor, omul este singura creatura care rade!, in timp ce in traditia
homerica reprezentdrile sunt inversate: rasul este o dispozitie impartdsita si de zei
si de oamerni, dar cand rasul este calificat drept ,de nestins” (”inextingui-
ble” /dsbestos) el este expresia manifestarii unei marginalitati nu pentru zei ci pentru
oameni. In rasul dsbestos omul isi pierde umanitatea, zeii au si ei gelos nu insa si
anormalitatea rasului ca marginalitate!®”.
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